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Haupttreppenhaus des WDR Kdin — Georg Meistermann

DER INTERNATIONALE DURCHBRUCH DES
GLASMALERS GEORG MEISTERMANN DURCH
DAS KOLNER WDR-FENSTER VON 1952

— DIE ABSTRAKTE GLASMALEREI HALT IN
DEUTSCHLAND EINEN VIEL BEACHTETEN
EINZUG IN DEN PROFANEN RAUM

Justinus Maria Calleen

Schon mit 34 Jahren und in dem Jahr, als der Zwei

te Weltkrieg gerade zu Ende ging, hatte der Gra-
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tiker, Zeichner, [ﬂ Glas- und Monumentalmaler
Georg Meistermann (1911-90)

gliltige Definition fur seine Glasmalerei formuliert.

eine |lebenslang
Sie stammt von 1945, Die aussagereichen, kunst-
theoretischen Zeilen offenbaren, wie tiefgreitend
der geblrtige Solinger in seinem kunstlerischen
[:}‘_,‘I'IKE_‘!': |_J."|"_,! }"i-,,|[1i_!--,'1l‘" Yon \j.~_"ir|i—,3l'! ‘_}{!7f,l.il\;]:}l.]ll'_ll','-'

greifenden, grafischen, zeichnerischen und ma-
lerischen Erfahrungen inspiriert und gepragt war.
Diese wechselseitige Durchdringung und sein

interdisziplinarer Arbeitsansatz beschreiben tber

.




Haupttreppenhaus des WDR K&ln - Georg Meistermann

alle Jahrzehnte hinweg die Grundhaltung und

Voraehensweise seines Gesamtwerkes

Sein zentrales ']l\.l'-i['[! erisches Kunst-Theorem
lautet: , Flr meine Glasfenster ergibt sich, wie fili
{

rlaus aen

meine -.-'-"

Bereichen Malerei, Zeich-

nung und Gratik, Anm. d. Vert.], dal} die Flache

» Art Krattteld aufzutassen ist, in dem sich

lie Darstellung ahnlich dem Netz einer Spinne

der den magnetischen Linien im elektrischen

Feld zwischen den Grenzen ausspannt

sammenziehend oder auseinancerpressaend. Ein

Netzwerk'[,lein kristallen Bild, das sich mit tau
send Farben fUllt’],] ist meine Welt eher als die

zweidimensionalen Bindungen der Flache[.] Und

Spannungen z. B, im

die raumlichen Kristall emp
finde ich als ,menschlicher’ denn die Polaritat der

Nattirlich ergibt sich auf der Leinwand

Yapier eine freiere Behandlung als bei
an das sprode Material und die baulichen

edingungen gebundenen Glasfenster (zit. n

Calleen 2011: 160)."
Das Haupttreppenhaus-Fenster fir den Kalner
Funkhaus-Neubau des damaligen ,NWDR" . heu

e WDR, wurde 1952 entworfen und noch im glei

chen Jahr .'i-.‘_~l_‘{\'||:".‘f Aut insgesan vier Etaaen
und 54 qm erstreckt sich das nuancenreiche und
konseqguent abstrakt L___;-'-i-l_\:||i'1_'.' Glasbild, Flr die
damalige Zeit eine qglaskiinstlerische Sensation
die ihresgleichen suchte. Im Zusammenh ing mit
liesem Werk wirdigte 1963 das amerikanische
TIME-Magazin den Kin r Meistermarin, noch

vor Chagall und Matisse. als den international

I'_-|l..'i).|i'-|'v' most prolitic desianer | first rank

palnter” und (_!--"'.'"‘-'\:i"\-' S master I the stained peit 'il-""'.l"'-_-':n'!'Jl.II.-_'[|_"‘:\\.|f,|!|.]|-'l|-?'- . Selbst -r];\_.-".-gu']|r_'-_- ch Georg Meiste

glass window" (zit. n. Calleen 1993 zu seinen internationalen Glasmaler-Kollegen so-  Geschoss tibe
te wird die herausragende Stellung von Georg wie flir die damalige, frilhe Nachkriegszeit kann  Glasmalereier
Meistermann fiir die nationale und internationale  kunsthistorisch die monumentale, profane Glas- Haupttrepper
Glaskunst nach 1945 immer wieder von den Ex- Wand als emnzigartig hinsichtlich threr kinstleri- WDR Kaln, 1§
perten und Wissenschattlern affentlich betont schen Kiihnheit und thematisch freien Umsetzung

Von der Werkimmanenz sowie von der archi- ingesehen werden

Kturget undenen Funktion her gesehen, hat Nicht ohne Grund steht das ;'|!].r1",:_':|_||;_"_‘__-r;f||.j he,

i [ | - 10( . r -
sche Frihwerk seit 1996 unter Denk

sich der Glasmaler bei seinem NWDR-Werk —und  Meisterman
wie niemals zuvor in dieser Intensitat — fur den  malschutz. Gegenseine damalic jen kiinstlerischen

k, Re nig,

maximal betonten Kunstgriff der Glas-Wand, als |, Mitbewerber” = Teuwen. Campendon
setzte sich Me

ertolgreich durch

ain Tell des Mauerwerkes, entschieden. Innerhalb  Gies und Ke

mann in

seines (E

es sich bel dem agral3flachi einem We

gen Einzele m die erste Monumentalar Lebens war er aut seine Kolner Glas-Wand stolz
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Georg Meistermann
Detail aus den
Glasmalereien im
WDR-Treppenhaus Ka&ln,
1952

Haupttreppenhaus des WDR K&ln - Georg Meistermann

Fondbereich reduzierte er auf uriterschiedliche
Weil3- und Grautdne. Dazu kommen die illum
nierten Grundtarben Blau, Gelb und Raot fiir die

d von der

flachenhaften Formgebilde. Das

Kurven

grunen Komplementarfarbe kontr:

hwellende Linien dy

und Geraden, ab- und anse

namisieren mit thren ge ren Mitteln die ko

lorierten Formen und den unbunten R'|<'i-‘::-.:r'|-:

Vorge tur Meistermann

U seinem Tod beibehielt.

yabei verharren die Linien

unvermittelt aut demr

rupt in sich oder bleik
'-'.-H.]--,a]l.l’--! stehen ‘J ht Zu '\[—l‘,l--l' t_'llf_i-'[| A=

Punktformen, Dreiecken und Rechtecken. Oder

sie kommen zu parallelisierten Linienverlaufen

=5 Glasfensterfeld der einzelnen

Zusammen.

Loy

tockwerke re 1 da-

giert und interagiert mit den

riber und darunter liegenden Fenster Biomorph

modulie

te Formen saowie energetisch au
ne Liniensysteme und Netze gehoren zum de

nanten Formenvokabular

Bezlige zum Informel, zur Nierentisc
|

Autgrund des NWDR-Erf :|":}-_'--'-- erhielt er nicht nur tengebilde her- Und Lamellenbander sowie

wie zu Miro sind auszumachen. cen- und Rau-

von sakralen, sondern eb 0 von profanen Auf-  ein spiralartiges Keimzentrum bilden den Auftakt

traggebern standig neue Auftrige. Ferner wurde  im ersten Fenster. Sie verwandeln sich in aufstei-

es zu einem wegweisenden Ausgangspunkt flr gender Richtuna in den dariiber liegenden Ge

ration, scho

die |\'_I|'|"|'.']t-.'|'._" l'__:;'|.]'-'|[‘1|;_'|:r;.’r |'\'LI"I:'.?|G'I('|-"-'.'" Zonern zu immer neuen !'r'\:.-r[;|]\;il"r:';|-?.r_

Meistermann hatte mit diesem  Meisterwurf Gebilden und tdnzerischen Foarmenlosungen.

national und international deutlich gemacht warzlot wird nicht nur tir die grafische, linea

wozu die Glaskunst — meistens als kunstgewerb rumentierung eingess sondern ebenso,

lich abgetan - im Sinne der freien Kunst fahig war.  um positiv wie ne eschnitten wirkende

Bis heute wartet dieses herausragende Frihwerk Flachenartikulationen zum Klingen zu bringen

der modernen, deutschen und internationalen : .
Jorg Krames gewidmet

slasmalerei auf eine kunsthistorisch angeme
leckung und Wi durch die Wissen-
schatt. Aus unverstandlichen Grinden hat diese

NWDR-Wand immer noch nicht in ausreichendem

ne Ente

|\V'I!ri|.-ll(" den Li..lr]‘\t‘..’\ if.\"\{"'l'l‘.\i }l.:||'.||| hen {;-Tf;fli‘_'!l\-'\.f!_-'!f
zugesprochen bekommen, der ihr zusteht

Zur kiinstlerischen |ldee bekennt der Glasmaler

27 Jahre spater: ,Beiden Fe; n tur den Kolner

Rundtunk hat mich damals der Versuch gereizt,

ellen, das mit

Jilder zu erfinden, etwas darzus

thler, Antenne, mit

]

Sender, Ausstrahler, Rich

Empfangen, Héren, Wahrnehmen zu tun hat (zit.

n. Hennemann 1979: 14) Die F arbpalette im lar Faldkirche Barit 1979
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St. Gereon Kéln — Georg Meistermann

HE mein religioses Testament machen konnen. Das

KUNSTLE
RG ME

LEUCHTENDE wesen. Es hat mich meine ganze Kraft und Erfah

RMANN st flir mich die Krénung meiner Lebensarbeit ge-

NE rung gekostet (zit n. Calleen 19923: 169)

CHEN ABSTRAKTION

Fenster im dritten und vierten Obergeschi

tlerische dekagones zuruck. Dazu kommen die drei glaser-

<8 Tur der stchor und die vier Fenster

hen Eingangsbereich. Das theologische

"."I.[” der I"'J';:-J-'._';u-'='-'.1!1l|l'|f._‘! verfasste der

attliches Bekenntnis lch brin Kolner Studentenhochschu .‘ irrer, Kunstitorde

ge die Farbe in den Raum von St.Gereon, un rer und Byzantinismusexperte Prof. Dr. Wilhelm Georg Meistermann
die Herrlichkeit Gottes auszudrlucken ... fur mich Nyssen Propheten, 1982
nvaren die Fenster Glaubensbhekenntnisse ich hersieben |=-ii-:|-||_|'.!"'-5\_,'—:'—,---“-_ ng undvertrauens- Dekagon von St. Gere

iabe hier sozusagen mein kiunstlerisches und soll mit dem Kunstler zusammengearbeitet. Den K&ln

2
=
§
|
f
-
2
|

Georg Meistermann
Maria, Lamm Gottes
und Johannes der Taufer, 1980

Dekagon von 5t. Gereon Kéln
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Georg Meistermann
Evangelistensymbol

fiir Lukas, 1982
Dekagon von 5t. Gereon

Kéln

S5t. Gereon Kéln — Georg Meistermann

behielt es sich Mei

ermann vo "!";i.f_lli_“i_"

inderungen an der theol schen und ikano-

gratischen Glasfenster Konzeption vorzunehmen,

ohne diese im Detail mit all ihren spitzfindigen

und teilweise scharten, amtskirchenkritischen In

nailten <".\fT{-f', ZU I _-1\::“ 1 f\] dNCNE

davon, dass Meistermann in s

von 5t ( eon eine subversive Theologie gegen

den ,selbst- und machtverliebten Kirchenappa-

rat” visualisiert habe
Die altesten Quellen von St. Gereon weisen auf

tos aureons” (,Zu den

den Kirchennamen , ad sant

Golde

lahrhundert

en Heilligen”) hin. Die im 6
von Gregor von Tours notierte Beschreibung er

g mit Mo-

von tuntzig Mannern,

wahnt die qoldtarbene Innenausstattt

salken sowie die Le

'\']'." 1C i'

2|

e fiir ihren christlichen Glauben als Blutzeugen

aben. Von

das Martyrium auf sich genommen h
s- und bek

dieser .!lilL_'.'F.‘l:." un anntnisreichen Zeu

genschatt inspiriert, formulierte Nyssen das theo

logische ,Grundthema” fur

die Neugestaltung
Der Sieg Christi in seinen Heiligen, die Einheit
himmlischem Jerusalem.”

von irdischem und

Neben Meistermann
[

gestaltete sein Kollege Wil

helm Buschul

e im Dekagon die Fenst

Erdgeschoss und das erste Oberge

136

Auch wenn die St.-Gereon-Kunst-Kommission

aus mehreren Theologen, Kunsthistorikern und

Baufachleuten bestand,

konnte nicht

\.’\frélr"]f—'—!:. cass sich autonome fl'!f:‘ff retations-

prozesse im Zusammenhang mit dem theolo-

gisch-ikonografischen Konzept verselbststandigt

[-'Jh. F _.:_ e adieser ki

natten mmissionsintern nicnt

bemerkten, irammatisch Verselbststan

digung war, dass sich alle publizierten, theolo-

Glasfenster von

gischen Bildpragramme fur die
Georg Meistermann im Nachhinein als talsch er

aer Al.;l.'l

1989 nachweiser und

wiesen haben. Dies konnte

In seiner Maagisterarbeit

nochmals 19¢ in seiner Dissertation mit Quer

beziigen umfangreich b

legen. Das vom Ve

ser neu ausge sitete, theologisch-lkonografi-

Pv,!-'-‘ I

sche Bildprogramm ,autorisierte stermann

Aaliltiae
3 glltig

schrittlich im Nachhinein als das ,ein

und richtige” (vagl. Calleen 1993: 241). Unter

em _'1:,'a_||u|'ul von vertauschten und falscl
kopierten Lexikon-lkenoarafien ergaben sich ver
schiedene Heiligen-Zuordnungen. Das vorherige
Bildprogramm von Georg Meistermann musste
der Kunsthistariker und Nachlassverwalter eben
‘:.'i,|'-. |c. rrigleren.

Den glasmalerischen Auftakt der St.-Gerean-Neu

30 der Einbau der

gestaltung bildeten im April 19

s-Gruppe” (Maria, Lamm Gottes und Jo

Tauter) und die beiden Fens

nannes |"_.|L"'

Evangelisten Matthaus und Markus. Im Laufe der

igten die Evangelisten Lukas und Jo-

2 des Zlrnens

heten

hannes sowie die ,vier |

Schauens, Hérens und Rufens”. Bei diesen vier

sehr eigenwillig konzipierten Propheten handelt

eigenstandige Erfindung

Form

es sich um eine véllig
von Meis

undcl *.f_:n-.--'i:'i‘_‘.||!_-'i'| Ku_'\fl;ft"fl?lt!l‘ hat es

mann. In der kunstlerischen

der ‘.;Lli'li!_ K en-Interpretation in «

Kunstgeschichte zuvor noch nicht gegeben. Nicht

wird Meistermann a

diger und als ein sehr eigenwilliger Bild-Theologe

Umsons

shr eigenstan-

bezeichnet
Dazu gest {lten sich bis Jun 19846 die zwolt f\}'.‘-

steltens

die vier .jr'-'..\|«'.c||v['.'1|'1l."‘nl__'-l'l Re

enster mit

1as i_;i_;l[)}'.lrzl-ﬁ-“- Geburt, Anbetunag

und Tod akter

Nachbarschaft zur Epiphanie-Gruppe visualisie

Jesu. Drej wei e Fenster in di

Georg Meistermann
Kreuzigungsgruppe im
Dekagon von St. Gereon
Koln, 1982
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St. Gereon Kdéln - Georg Meistermann

,Reich des Todes, die Himmelfahrt und
Deka Im Ostchor
ist im Zusammenspiel mit einer mittelalterlichen

5 Vl',”T -
und

ren Aas

die PfingstausgieBung” im gon.

Wandmalerei der dreiteilige Zyklus mit dem
kindigungsengel Gabriel, dem Geist Gottes
deremptangenden Maria" zu sehen. Den glasma
lerischen Abschluss de

drei Fenster von Wurzel

r Neugestaltung bilden die
Erzenc
Vorhalle

erwahnten, farbintensiven

Jesse,

n

und Raphael in der westlichen

Wahrend alle bisher
Fens
zip der polychromen

Abstraktion und

setzte

ganz bewusst auf das kiinstlerische Prin-
spannungsreich betonten
zeichenhatt

1, wahlte Meis

stermann tur

der angedeute

ten Figuration

das x‘,_|nr=lﬁ-.l Rosettenfenster in der westlichen
Eing angszone ganz bewusst den ivg')u‘; des
Text-Fensters ohne jegliche
Bilderzéhlung. Die
Darste

emnem

personalisierte Fi-

guration und szenische zen

kinstlerisch formale des
h

dominante F

Demut steht.

trale, ungsform

Text-Fensters best L aus

almotiv. Die

dynamisierten

arbe ist ein ab
Auf

olog (,Im

SpPIr
das fur die
der Jo

s Wort ...") in einem Auszug zu le-

gedunkeltes Lila,
diesem Glasfond ist hannes-Pi
Antang war da
Der tief glaubige Katholik
lete Meistermann
dialogische Kraft «
Bibelzitat des

ssonderen Mal3e

sen und theologisch

umfassend gebilc liebte neben
der Bergpredigt dieses, die
Wortes betonende Heilic 1en
hannes im be
Die Lieb

Spr ach sowie die

Wirkung des

e fur das aufklarerische und heilende Ge-
Bedeutung und therapeutische
Wortes teilte er in
mit der Kdlner Ps
rin Prof. Dr. Edeltrud Meistermann. Den

sen und klnstlerischen und ganz besonders dem

allen Punkten

seiner Ehefrau, ychoanalytike

|t_-"|_1|l__|-

zwischenmenschlichen Dialog mal} der Glasmaler

eine eminent wichtige, existenzielle Bedeutung

zu. Das hatte klare biografische sowie dezidiert

historische tinde. Beide Eheleute waren auf-

grundderabgrundreichen, nationalsozialistischen
NS-regimekriti

rstandes zu der tiefen Uberzeugung

Erfahrungen ihres

schen Wids

una wegen

gelangt, dass erst das offene und kritische Wor
sowie der freie Geist den Menschen zum Men
schen macht: ,,Das Gesprach erst macht uns zu
Menschen, und das ist wichtiger als jede Kunst

(zit.n. Calleen 2011: 164)

Die Moglichkeit, mit Gott in einen personlichen
[_).”\‘_;(:! und eine religiose Zwiesprache zu treten,

LY: I}I d.\‘-

heilsbringende

Ehepaar als Voraussetzung an, um die

Kratt der gottlichen Botschaft

zu erfahren. Um dennoch bei all seinen leiden-

schaftlichen, christlichen Bekenntnis nicht

ert Zu weraen

und instrumentalis

Meistermann
und kategorisch zur Bedeutung
klar: ,lIch

slauben = ich mache

vereinnahmt

stellte Get g unmissverstandlich

Inst

seiner Glaski
im sakralen Raum mache i"m,_m@hliM('i
tir den christlichen C
r keine Propac
Calleen 1993: 180)

ganz

siche anda fur die Amtskirche (zit. n

Stefan Endres gewidmet

139

Georg Meistermann
Die Hll. Petrus und
Jakobus der Jiingere,
1982, Dekagon von
St. Gereon Kéln



St. Vitus Monchengladbach — Georg Meistermann

DIE MYSTISCHEN KRYPTA-FENSTER
VON GEORG MEISTERMANN IN

ST. VITUS IN MONCHENGLADBACH —
KLEINFORMATIGE, HOCH INTIME
ZEICHNUNGEN AUF FARBIGEM GLAS

Justinus Maria Calleen

Meistermann liebte und schatzte seine sieben,
relativ kleinformatigen Fenster fiir die Ménchen-
gladbacher Krypta des St.-Vitus-Domes in sehr
hohem MaBe. So oft es ging, besuchte er sie oder
zeigte sie stolz seinen Freunden. Gleich mehre-
re Duplikate lieB er von ihnen unter anderem fiir
Ausstellungszwecke anfertigen. In der privaten
Haussammlung erhielten sie neben den St.-Ge-
reon-Kopien einen besonderen Platz.

Der St.-Vitus-Bilderzyklus entstand in der
Zeit von 1983 bis 1986, parallel zu den Kdlner
St.-Gereon-Fenstern (1980-86). Dabei wusste
der Kiinstler ganz genau, dass ihm im Vergleich
zu seinem Gesamtwerk fiir die Krypta von Mon-
chengladbach etwas sehr Wertvolles gelungen
war, auch wenn es in der Summe nur sieben
kleinere Fenster waren. Bei seinem mehrteiligen
Krypta-Reigen kam es ihm darauf an, ein religi-
6s intimes Kabinett von stillen, meditativen An-
dachtsbildern zu schaffen.

Deutlicher und konsequenter als je zuvor hat-
te er hier in elaborierter Weise auf den Typus der
Glas-Zeichnung gesetzt. Die gldsernen Linien-
gebilde wurden von ihm persénlich — und nicht
von der Werkstatt — mit Schwarzlot gezeichnet
oder aus dem Farbengrund heraus radiert. Da
der Glasmaler um seine groBen Fahigkeiten und
allgemein anerkannte Meisterschaft als Kolorist
und Zeichner genauestens Bescheid wusste,
wollte er an dieser Stelle aus dem Vollen schop-
fen und zeigen, was er auch im kleinen Format
realisieren konnte. Nicht die kraftvolle Beherr-
schung und Durchdringung der monumentalen
Flache interessierte ihn hier, sondern die feinsin-
nige, zarte, klangvolle Farb-Form-Linien-Instru-
mentierung des Bildgrundes.

Zur Bedeutung und Wirkungsmachtigkeit der
Linie und Farbe verfasste Meistermann 1967 — un-
ter dem Titel ,Vom Wahrheitsgehalt der Farbe”

142

- eine fiinfseitige kunsttheoretische und kunstphi-
losophische Abhandlung. Schon im ersten Absatz
kommt er auf den flir ihn entscheidenden, kiinst-
lerischen Punkt: ,Mehr als alles andere namlich
erzieht reine, farbige Malerei die Sinne zur Ord-
nung des Wahrnehmungsvermégens. Farbe ist
ein weit eher alle Menschen Verbindendes, sofern
sie wahrnehmen kénnen, als es Zeichnungen und
graphische Mittel sind, in denen das subjektive
Sehen moglicherweise deutlicher zur Entfaltung
kommen kann. Zeichnung unterscheidet, grenzt
ab, aber farbige Malerei verbindet, beraubt Kon-
turen und Grenzen ihrer Herrschaft, |aBt das Auge
schweifen, macht die Phantasie frei: Das Leben
des Menschen ist eingehiillt in Farbe (zit. n. Cal-
leen 2011: 161)."

Auch wenn dieses Meistermann'sche Kunst-
theorem die malerische Qualitat der Farbe her-
vorhebt und gleichzeitig bevorzugt, wusste der
Kiinstler um die eminent wichtige Wirkung der
bildkonstituierenden, architektonisierenden, gra-
fischen Linie. Gerade in der Glasmalerei war sie
fur ihn im Zusammenhang mit der Fiihrung der
Bleie, der Schwarzlotlinien und der Binnenzeich-
nungen von groBter Bedeutung. Seine freien
Zeichnungen und grafischen Drucke bedienen
sich ebenfalls dieser erfahrungsreichen Féhigkei-
ten und hoch reflektierten Kenntnisse.

Das glasmalerische bzw. genauer das glas-
zeichnerische Bildprogramm von St. Vitus nimmt
unmittelbar Bezug zum Widmungsauftrag der
Krypta. Diese ist — wie die ausgefiihrten Meister-
mann-Werke deutlich zeigen — der Heiligen Maria
gewidmet. Aus diesem Grund stehen die Statio-
nen aus dem Leben der Muttergottes im Zentrum.
Das erste, monochrom gehaltene Fenster, ,Jesus
begegnet seiner Mutter”, zeigt in einer Zweitei-
lung und Gegenlberstellung den Kreuz tragen-
den Gottessohn und die schmerzerfiillte Mutter.
Sie halt ihm die tibergrol3 proportionierten Han-
de und langen Arme aus Verzweiflung sowie zum
Trost und zur Starkung entgegen.

Das zweite Fenster verweist auf den ,Morgen-
stern”, die Stella Matutina aus der Lauretanischen
Litanei. Eine dunkel gehaltene Bordiirenzone
umspielt die farbigen Innenfelder. In der Mitte
erstrahlt ein Stern in der Dunkelheit, dessen wei-
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Georg Meistermann

Kryptafenster im
Miinster St. Vitus
Monchengladbach, 1986
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St. Vitus Ménchengladbach - Georg Meistermann

Ber Strahl, von Linien rhythmisiert, auf am Boden
liegende, aufeinander geschichtete, kleine Quer-
riegel von Regenbogenfarben fallt.

Als Néachstes folgt eine Gruppe von zwei mit
einander kommunizierenden Fenstern. Im linken

Glasbild der Chorapsis ist der strahlend blau

hinterlegte ,Verklindigungsengel Gabriel” mit

Seine linke, erhobe-

groBen Fligeln zu sehen.
ne Hand weist auf die demiitig kniende ,Jung
frau Maria”. Uber ihrem Kopf tédnzeln — analog
zur Anzahl der von Meistermann ausgeflihrten

Fenster — sieben Heilig-Geist-Tropfen. lhre figu-

rative Kérperdarstellung ist durch Atzungen und
Ritzungen sowie durch Schwarzlotlinien und -fla-
chen aus dem roten Tragerglas heraus formuliert
worden.

Das kunsthistorische Pieta-Motiv des finften
Rundbogenfensters hat der Kiinstler mittels einer

schwarz-weilBen Negativ-Umkehrung gezeichnet.
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Statt schwarzer Linien sind weil3e, heraus radier-
te, Umrisse betonende Konturen zu sehen. Das
weille und im Hintergrund (empor-)schwebende
Kreuz leuchtet verheilBungsvoll aus dem schwe-
ren, Trauer erfillten, Schwarzlot bedeckten Glas
grund. Eine physiognomisch nicht naher definier-
te Maria hat ihre Hande kreuzférmig Uber ihren
toten Sohn ausgebreitet. Sie ist gleichzeitig in
Trauer und im Gebet versunken.

Auf der Sidsei
Kanstler ,,die mystische Rose (rosa mystica)” und

die ,Lilie der Téler” aus dem Hohelied des Al-

te der Krypta lokalisierte der

ten Testamentes. Im Unterschied zu den ande-
ren Fenstern sind diese Glasarbeiten auffallend
leuchtend und farbintensiv komponiert. Neben
den Zeichnungen, Atzungen und amarphen
Schwarzlotgebilden fallt der Einsatz von langlich

betonten, geometrisch grafischen Linien zur Glie

derung des Bildganzen auf.
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Mit ganz eigenen Gestaltungsmitteln hat Meis-
termann in St.Vitus nicht nur eine klnstlerisch
virtuose Losung realisiert, sondern ebenso eine
Verklindigung der Frohen Botschaft visualisiert,
die sich aus der Dusterkeit des Todes hoffnungs-
voll zum farbigen Licht des ewigen Lebens erhebt,
In seinem Glas-Zyklus stellt er mit emanzipatori-
scher Absicht die Muttergottes in das Zentrum
seiner verklindigungsreichen Erzdhlung. Dass das
Kinden sowie die Verkiindigung eine genuine
Aufgabe der Kunst ist, machte Meistermann be
reits 1944 deutlich, als er hervorhob: ,L'art pour
I'art weicht einer tieferen Einsicht, daf3 Kunst von
Kinden sich ableitet, wie sie auch insofern jenes
Kénnen zeigt, das die Kiindigung vermag (zit. n.
Calleen 1993: 167)." Georg Meistermann

Kryptafenster im

Thomas Miller gewidmet Miinster St. Vitus
Ménchengladbach, 1986
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Georg Meistermann
Fenster im Langhaus
von St. Josef Stolberg-
Schevenhiitte, 1984-92

St. Josef Stolberg-Schevenhiitte - Georg Meistermann

DER GLASMALER-SOUVERAN ALS MALER
UND ZEICHNER - DER BILDTHEQLOGISCH
UND KUNSTLERISCH BESTECHENDE ZYKLUS
VON ST. JOSEF IN STOLBERG-SCHEVENHUTTE

Justinus Maria Calleen

Eines von vielen Meistermann-Zitaten zeigt deut-
lich, wie angespanntder Glasmaler das schwierige
Verhéltnis von Kunst und Kirche bewertete: ,Wie
viele Schwierigkeiten Kiinstler [...] in den letzten

40 bis 50 Jahren mit kirchlichen Auftraggebern
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hatten, ist bekannt [...] Immer wieder ist es dabei
das Verhdngnis, zu erwarten, daB3 Kunst eingan-
gig sein musse. Aber wo eben noch kein Eingang
vorhanden ist, sollte man einen schlagen. Diese
Angst vor der ,Uberforderung’ des Glaubigen ist
verheerend. Klein-Glaubigkeit ist das. Denn der
Mensch braucht die Forderung. Und der Glaube
ist ja wohl Herausforderung! (zit. n. Calleen 1993:
168)." In zahlreichen anderen Aussagen kam er
sogar zu dem erntichternden Ergebnis, dass das
Verhéltnis von moderner Kunst und Kirche ,zer-

brochen und zerstort” sei.
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In St

von Stolberg-Schevenhtitte hin

gegen fand Meistermann ausgesproc hen ,ent-

spannte und iw'\\h"'ii.ll.n\;"-" Verhaltnisse vor

waren bei weitem nicht mit den schwierigen

spannungsreichen Rahmenbedingungen vor

immer wieder zu heftigen Konflikten mit den
Auftraggebern. Daraut weist
obige Zitat von 1980 hin

Das gute

Miteinander liegt unter anderem in

ler vertrauensvollen Beziehung mit dem ortli
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Diese

on zu Koéln zu verglei hen. Dort kam es

unter anderem das

zuglel

Mit ihm war Meistermann seit den 1970er-Jahren

befreundet. Gelegentlich aufkommende Sp;w-

nungen konnten dank der freundschaftlichen

Beziehung gelost werden. Entwurt und Ausfiih-

von 1984 bis zum Tod von Meis

rung zogen sich

termann im Jahr 1990 hin. Dennoch kam es zu

einem Zyklus von immerhin 15 Fenstern

Far die
e mittelaroBen, hoch sensiblen, unbunten und
verzichtete

h polychromen Glasmalereien

der Kdlner Kiinstler auf ein Honorar. Die letzten,

unvollendeten Fenster

vl o s | =
wurden schliel3lich von

Falken gestaltet
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Georg Meistermann
Herz-Jesu-Fenster,
1984-92

St. Josef Stolberg-

Schevenhiitte

Georg Meistermann
Allerheiligen-Fenster,
1984-92

St. Josef Stolberg-

Schevenhiitte




Georg Meistermann
Bildpaar im Querschiff
zum Karfreitag, Engel mit
den Leidenswerkzeugen
Christi, 1984-92

St. Josef Stolberg-

Schevenhiitte

St. Josef Stolberg-Schevenhiitte - Georg Meistermann

Das Grundthema war in guter katholischer Tra-

dition den Heiligen und den Kirchenfesten gewid-
met, ein Lieblingsthema des Klnstlers. In flieBen
der, leichth@ndig miteinander verwobener, sowie
dahin schwebender Virtuositat zeigt Meistermann
in Stolberg-Schevenhlitte sein groBes kiinstleri-
und Maler. Mit mu-

sikalisch akkordierten Farbenklangen, klein- und

sches Kénnen als Zeichner

groBteiligen Formenspielen sowie mit einem ab-
solut fihrungssicheren Gespiir fiir die lebendige,
nuancenreiche Rhythmisierung der grafischen
Linien und der zu tektonisierenden Bildflachen
komponierte er ein Glasensemble, das kiinstle-
risch mit zu seinen groBen , Wiirfen” zahlt.

Im Zentrum des Zyklus steht der auferstehen-
de Christus. Mit seinen blutroten Wundmalen
steigt er aus dem Grab auf und entschwebt gen
Himmel. Farbige Baordiren in der fiir Meister-
mann typischen ,polychromen Splittertechnik”
umspielen die grau-weil3 dominierten, groBeren

Glasflachen. Die Gesichtsmerkmale der Chorfigur
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sind vage angedeutet. Ahnlich vage angedeutet

ist die Physiognomie der Gottesmutter Maria, die
ebenfalls von farbigen Bordiiren — hier sind es
vor allem sehr lang gezogene Rechtecke — ein-
gerahmt wird. Als Zeichen ihrer Empfangnisbe-
reitschaft halt sie ihre Hande demutsvoll auf dem
Bauch. Ihr gegeniiber gestellt ist der vorwiegend
unbunte, grau-weife Verkiindigungsengel Gab-
riel, der seine Hande im Verkiindigungsgestus in
Richtung Maria halt.

Das Epiphanie-Fenster mit den drei querge-
stellten, unterschiedlich kolorierten Ovalen und
den eingefligten Kronen verweist auf die Anbe-
tung der Heiligen Drei Kénige bei der Erscheinung
des Herrn. Der im oberen Bogenfeld leuchtende
Davidsstern spielt einerseits auf die Erzdhlung
von Bethlehem und andererseits auf die jlidische
Herkunft Jesu an. Das Maria-Lichtmess-Fenster
weist auf das nachgeburtliche Fest ,Maria Rei-
nigung” hin. Das symbolisieren die beiden mit-

einander kommunizierenden Vogeldarstellungen
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und die sieben vereinfacht dargestellten Kerzen.
Das Fenster steht gleichzeitig mit dem klassi-
schen Motiv des Jesus im Tempel in Verbindung.

Auf den Karfreitag beziehen sich die beiden,
dominant dunkel bis schwarz intonierten En-
gel-Darstellungen. Jeder von ihnen hélt ange-
sichts des Passionstages Marterinstrumente und
Leidenswerkzeuge in den Handen. Das Dreifal-
tigkeitsfenster zitiert eine linear betonte, kiinst-
lerisch formale Lésung, die Meistermann bereits
seit Anfang der 1950er-Jahre in allen seinen un-
terschiedlichen Werkgattungen immer wieder
mit groBer Uberzeugung zitierte. Stark reduziert
sind das Auge Gottes, das hoffnungsspendende,
griine Kreuz Christi und die konturierte Vogeldar-
stellung des Heiligen Geistes auszumachen. Das
Herz-Jesu-Fenster mit Kelch, Hostie, Trauben
und Ahren erinnert gleichzeitig an das Fronleich-
nam-Fest.

Das Abbild der Schwarzlot-lasierten Rosa My-
stica Uber dem trichterférmig gefécherten Gna-
denstrom-Feld im Langhaus referenzialisiert das
Rosenkranzfest. Die Feiern von Allerheiligen und
Allerseelen kommen in den lang gezogenen, ro-
ten und violetten Fensterinnenbandern zur Spra-
che. Die Farbe Rot steht fiir das Leben und das
Violett fir die Trauer und BuBe. In Ubereinstim-
mung dazu sind in den beiden modulierten Far-
ben aufsteigende Schmetterlinge und aufwarts-
schwebende Kreuze eingeschrieben.

Die vier runden Fenster in der Obergaden-
zone fallen deutlich zurlickgenommen und mo-
nochromer aus. Trotz der linear zeichnerischen
und flichentektonisierenden Abstraktion sind
symbolisch das Spiralmotiv fiir das ewige Le-
ben, das Muschel- bzw. Omega-Zeichen, der
Alpha-Buchstabe als Zirkel-Dreieck und das auf
die Ecke gestellte, ordnungsbetonende Quadrat
auszumachen.

Alle diese kiihnen, form-und geistreichen Fens-
terldsungen zeigen augenfallig, wie souveran und
virtuos Meistermann in St. Josef alle Register in
imposanter Weise gezogen hat. Ein bedeutendes
glasmalerisches Zeugnis aus dem ausgereiften,
letzten Spatwerk, auch wenn St. Gereon in ein-
zigartiger Weise den Hohepunkt seines Schaffens
darstellt. In Stolberg-Schevenhiitte wird ersicht-
lich, was Meistermann 1950 damit meinte, wenn
er programmatisch verkiindete: ,Darum glaube
ich fest, dal® es meine Aufgabe als Glasmaler ist,
Fenster aus dem Geist der Gegenwart zu machen
(zit. n. Calleen 2011: 161)."” Bei allem Drang nach
kiinstlerischer Zeitgenossenschaft war fir ihn klar
- wie er 40 Jahre spater, im Todesjahr von 1990
prazisierte —, dass die Glaskunst eine ganz beson-
ders visiondre Kunst sei: ,Hinter dem Glas blickt

man in eine andere Welt (zit. n. Calleen: 161)".

Norbert Kiipper gewidmet

1 Georg Meistermann hat in liber zweihundertachtzig Ge-
bauden mehr als tausend Fenster geschaffen.
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