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Georg Meistermann
Von links: Ulrich von
Augsburg, HI. Katharina
von Siena, Theodor
Obergadenfenster von
ehem. Alt St. Ulrich
Frechen-Buschbell,
1944

Heute Begegnungs-

zentrum

Unterschiedliche Tendenzen der Glasmalerei in den 1970er- bis 1990er-Jahren

EIN RELIGIOSES, KUNSTLERISCH-POLITISCHES  Das farbenméchtig expressive, figurativ gestische

BEKENNTNIS GEGEN DEN NATIONAL- und zeichnerisch virtuose Glasfenster der heiligen
SOZIALISMUS UND EIN WEGWEISENDER Katharina von Siena (ca. 330 x 150 cm) war fir den
DURCHBRUCH FUR DIE DEUTSCHE in Solingen geborenen und in K&ln lebenden Gra-

GLASMALERISCHE NACHKRIEGSMODERNE - fiker, Zeichner, Ol- und Glasmaler Georg Meis-
GEORG MEISTERMANNS MUTIGER ENTWURF  termann (1911-1990) weitaus mehr als nur ein

DER HEILIGEN KATHARINA FUR KOLN UND leidenschaftlich religiéses Bekenntnis. Flr ihn —
FRECHEN-BUSCHBELL VON 1944 als ausgegrenzten Kiinstler der ,Inneren Emigra-

tion” und Vertreter der ,Verfemten Kunst”' — war
Justinus Maria Calleen es gleichzeitig ein politisches Bekenntnis gegen

1 Zit. n. und vgl. hier die Anm. 10 zu den Termini der ,Inneren Emigration” und ,Verfemten Kunst”, die als Zuordnungsbe-
griffe auf Leben und Werk von Georg Meistermann in der wissenschaftlichen Fachliteratur u. a. von den Kunsthistorikern
und Meistermann-Spezialisten Rolf Jessewitsch und Inge Herold angewendet werden.
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Georg Meistermann

den Nationalsozialismus und gegen die ,rechten
Katholiken”.? Nach seinen Worten war das in der
zweiten Halfte des Jahres 1944(!) entworfene Ka-
tharina-Fenster ein bewusstes, kiinstlerisches Zei-
chen ,seines politischen Widerstandes”* gegen
den damaligen ,willfahrigen Geist von Politik,
Gesellschaft und Kirche”.*

Bereits seit 1942 beschéftigte sich der Kinst-
ler mit dem mehrteiligen Fensterzyklus® fur
die katholische Kirche ,Alt St. Ulrich” in Fre-
chen-Buschbell. Sein Auftraggeber war der 6rtli-
che Pfarrer Dr. Rudolf Peil. Der Katharina-Entwurf
wurde den Quellen nach als letzter Ende 1944
vollendet. Die von Meistermann sehr verehrte,
dominikanische BuBschwester (1347-1380) gilt
als Schutzpatronin der Wéscherinnen, Armen,
Pestkranken und Sterbenden. |hr fihlte sich
der ,glihende Katholik”, der tiefglaubige, aber
dennoch ausgesprochen ,amtskirchenkritische
Meistermann”® als ,groBer Verehrer der Mystike-
rinnen” eng verbunden. Entsprechend inniglich
bekannte er in einem Brief vom 1. Januar 1945

2 Zit. n. und vgl. Justinus Maria Calleen: Georg Meistermann
in St. Gereon zu Kéln. [Vergleichende Studie zum kiinstle-
rischen Gesamtwerk, zu kunsthistorischen Vorbildern, zur
eigenen Kunsttheorie und Bildtheologie sowie zu Tech-
niken und zum kiinstlerischen Arbeitsprozess von Georg
Meistermann.] Dissertation an der Universitit Kéln 1993,
[= fortan: Calleen 1993], hier: Calleen 1993: 208, Anm. 49.

3 Zit. n. und vgl. Calleen 1993: 208, Anm. 49.

4 Vgl. Justinus Maria Calleen: ... Ich mache Propaganda fiir
den Glauben, nicht fir die Kirche”, Interview mit Georg
Meistermann, in: ,Braunsfeld — Ein Puzzle in 23 Teilen”,
hg. v. Harald Peikert, Koln 1989: 112-117, [= fortan: Cal-
leen 1989]; weiter Calleen 1993: 159ff. und Das Leben des
Menschen ist eingehillt in Farbe — Georg Meistermann
zum hundertsten Geburtstag, Ausstellungskatalog, hg. v.
Justinus Maria Calleen und Rolf Jessewitsch, Kunstmuse-
um Solingen — Zentrum fiir Verfolgte Kiinste, Kunstmuse-
um Bayreuth und Deutsches Glasmalerei-Museum Linnich,
Solingen und Berlin 2011, [= fortan: Calleen/Jessewitsch
2011], hier: Calleen/Jessewitsch 2011: 14f. und 152ff.

5 Zum Zyklus gehéren die bis heute erhaltenen, sieben figu-
rativen Heiligen-Fenster, ein verschollenes Rundfenster fiir
die Orgelempore mit Kreuzmotiv und zwei noch angedach-
te, aber nicht ausgefihrte Chorfenster, vgl. Martin Bock:
+Es gehdrt Mut zu solchen Bildern”. Neue Erkenntnisse zu
den Meistermannfenstern in Alt St. Ulrich, in: Jahrbuch des
Frechener Geschichtsvereins e.V., Band 10 (2014), §. 229-
282, [= fortan: Bock 2014], hier: Bock 2014: 256f., 2641,
2671f., 275

6 Vgl. Calleen 1993: 160ff. und Calleen in: Calleen/Jesse-
witsch 2011: 152ff.

Georg Meistermann
HI. Katharina von Siena, 1944
Kapelle Madonna in den Triimmern an

Kolumba Kéln

|0
118
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Unterschiedliche Tendenzen der Glasmalerei in den 1970er- bis 1990er-Jahren

an Dr. Peil: ,Ich selbst habe wahrend der ganzen
Zeit tief unter dem Eindruck dieser Frau gestan-
denl,] bis zur Erregung.””’

Bedingt durch die unterschiedlichen Kunstauf-
fassungen und die fir Meistermann Uber Jahre
andauernden, belastungsreichen, gestalterisch
konzeptionellen Auseinandersetzungen mit dem
geistlichen Auftraggeber und der Gemeinde -
denen die Kunst des Glasmalers viel zu expressiv,
eigenstdndig und modern war, kam es nach jah-
relangen Verzégerungen um 1949/50 zu einem
ausgesprochen konfliktreichen Einbau der Katha-
rina-Erstausfihrung. Denn nicht in Alt St. Ulrich
von Frechen-Buschbell, sondern in der Kélner St.
Kolumba-Kirche, ,Madonna in den Trimmern”,
wurde die gldserne Erstfassung eingebaut. Die-
ses Vorgehen flhrte zu langeren, vehementen
und auch juristischen Streitigkeiten mit dem Pfar-
rer Dr. Peil, der Gemeinde und dem Erzbistum
KéIn. Am Ende erkannte das K&lner Generalvika-
riat 1951 in einem Schiedsspruch dem Glasma-
ler das alleinige Recht zu, uneingeschrankt lber
seinen Katharina-Entwurf verfligen zu konnen.
SchlieBlich gewann, allen Konflikten zum Trotz,
die Vernunft Oberhand und eine Zweitausfihrung
konnte zu guter Letzt in das Buschbeller Ensemb-
le eingefligt werden.?

Kiinstlerisch gesehen ist die heilige Katharina
zweifellos das bekannteste, kiihnste und bis heute
auch wirkungsmachtigste Glasbild aus der frihen
Schaffenszeit des damals gerade mal 33-jdhrigen

~

Meistermann zit. n. Bock 2014: 252.

Glasmalers. Eindeutig handelt es sich beiihr, auch
hinsichtlich des gesamten Fensterzyklusvon AltSt.
Ulrich, um die gestalterisch beste Arbeit. Mit Blick
auf die chronologische Werkentwicklung sowie-
so. Zum ausdrucksstarken Bildnis der ,ungeheuer
mutigen, selbstbewussten” Katharina restimiert
Meistermann am 1. Januar 1945: ,Ich war sehr
gepackt von dieser gewaltigen Frau, die Mystike-
rin, Seherin, Sibylle und Politikerin zugleich war,
in einer Zeit, die nicht weniger verwirrt war als die
unsere. Ich habe als Darstellung ihrer Ergriffen-
heit das Stigmatisiert-Werden gewahlt [...]. Eine
Tiara [zu ihren FliBen] zeigt an, dass sie [politisch
engagiert] um [die Beendigung der] Wirren der
Avignoner Papstgefangenschaft bemiiht war. Ihre
Hande sind ganz von innen geformt, von dem
Schmerz der Wundmale.”?

Der Ordensschwester, die durch vier getrenn-
te Schriftzeilen namentlich gekennzeichnet ist,
wurde zur Rechten ein linienbetontes Kreuz'
mit zusatzlich aufgetragenen Stigmatisationsma-
len beigestellt. Nach oben schlieBt es mit einer
Dornenkrone ab. Im rechten Arm halt Katharina
einen Straul® von drei weiBBen Lilien. Mit diesem
Ldreifaltigen Madonnen-Lilien-Motiv" soll an ihre
Reinheit, Jungfraulichkeit und lautere, spirituelle
Inbrinstigkeit erinnert werden. lhre hager kon-
turierte, ausgemergelt wirkende Physiognomie
mit den groBen Augen verweist auf das ent-
haltsame Leben der gottergebenen Visionarin
und das demiitige Wesen der gelehrten Kiin-

9

Vgl. Harald Steindorf (Red.): Alte Kirche Buschbell. ,Die Kirche bleibt im Dorf”, Frechen 1987, [= fortan: Steindorf 1987,
unpaginiert], hier: Steindeorf 1987: [16-18]; Martin Bock: ,Durch die Fenster wird die wunderbare Weite unseres katholischen
Glaubens dargestellt”, Die Kirchenfenster von Georg Meistermann in Alt St. Ulrich, in: Jahrbuch des Frechener Geschichts-
vereins e.V., Band 6 (2010), 5. 257-277, [= fortan: Bock 2010], hier: Bock: 257ff. und Liane Wilhelmus: Georg Meistermann.
Das glasmalerische Werk. Petersberg 2014, [fortan: Wilhelmus 2014], hier: Wilhelmus 2014: 255-260. Die beiden, in sich
gleichen, glasmalerischen Nachkriegsausfuhrungen greifen unmittelbar auf den endgultigen Entwurf von 1944 zurlick, Auch
wenn die Werkstatten erst nach 1945 die beiden Fenster handwerklich in Glas umgesetzt haben, geht der gestalterisch
verbindliche Entwurf und somit die kiinstlerische Criginalfassung des Katharina-Fensters kunsthistorisch direkt auf das Jahr
1944 zurlick. Bei den zwei Glasausfilhrungen handelt es sich , lediglich” um in Glas Ubertragene ,Kopien” des Entwurfes.
Zit. n. Bock 2010: 270 und Bock 2014: 273. Alle Erganzungen und Anmerkungen in den eckigen Klammern stammen vom
Autor.

10 Das meistermannsche Katharina-Kreuz von 1944 befindet sich kinstlerisch und formal in groBer kompositarischer und

konzeptioneller Ubereinstimmung mit der baumartigen Kreuzes-Darstellung des bekannten, programmatisch so wichtigen
Meistermann-Selbstbildnisses ,Der Maler” von 1941, das gleichzeitig ,als herausragendes Werk der deutschen inneren
Emigration” gilt, zit. n. und vgl. Inge Herold: Georg Meistermann. Monographie und Werkverzeichnis, in: gleichnamigen
Ausstellungskatalog, hg. von Karl Ruhrberg und Werner Schifke, Kéln 1991, [= fortan: Herold 1991: 33-114 und 265-419],
hier: Herold 1991: 41-42: ,Das [1941 geschaffene Maler-]Bild ist somit als herausragendes Werk der Jahre der ,Inneren
Emigration’ zu betrachten.” Vgl. weiter und zit. n. Rolf Jessewitsch in: Calleen/Jessewitsch 2011: 172: ,Das Maler-Selbst-
bildnis ven 1941 gilt als ,herausragendes Zeugnis der verfemten deutschen Kunst'.”
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Georg Meistermann

derin. Eine abstrakt angedeutete Gloriole kront
ihr sanft anmutendes, feingliedrig gezeichnetes
Antlitz. Ihr Gesichtsausdruck offenbart bei aller
Versunkenheit eine groBe, persdnliche Entschie-
denheit und innere, glaubensfeste Bestimmtheit.
Die Keuschheit betonend trégt sie ein weilles
Kopftuch und eine, in der Taille geglirtete, wei-
te Schwesterntracht mit Uberwurf. lhre nackten
FiBe auf braunem Boden unterstreichen durch
die leicht angehobene Stellung, neben den blu-
tigen Wundmalen, den Zustand ihrer ekstatischen
Ergriffenheit beim gottlichen Stigmatisationsakt.

Das dynamische, energetisch hochgradig auf-
geladene Bleiruten- und Schwarzlotlineament
als Kontrapost zu den starren, eisernen Fenster-
armierungen sowie die kiihnen, kontrastreichen
Farbakkordierungen von Rot, Gelb, Blau, Griin
und dem erdfarbenen Braun machen den beson-
deren kiinstlerischen Rang dieses auBergewdhn-
lichen Glasbildnisses — im krassen Gegensatz
zur offiziellen Kunstauffassung der damaligen
NS-Zeit — deutlich. Kunsthistorisch ist das Katha-
rina-Glasbild von Georg Meistermann ein exzep-
tionelles, fir die deutsche Kunst in der NS-Zeit
hochst seltenes, vielleicht sogar auch einmaliges
Beispiel dafiir, dass es trotz der bedrohungs- und
verfolgungsreichen braunen Kunstideologie of-
fensichtlich Freirdume in der 6ffentlichen (sakra-
len) Kunst gab. Mit anderen Worten: Allen Ver-
boten und Gefahren zum Trotz hat Meistermann
mit ,seiner Katharina” eine fir die Nazis eindeu-
tig ,verfemte” bzw. ,entartete Kunst” geschaf-
fen; gleichzeitig wollte er diese unbedingt in der
(kirchlichen) Offentlichkeit installiert wissen. Was
fur ein mutiges, wenn nicht sogar hoch riskantes
Bekenntnis mit ,offenem Ausgang” in der Zeit
der NS-Diktatur und vor Ende des entfesselten
Zweiten Weltkrieges."

Unter diesem historischen Gesichtspunkt
nimmt das Katharina-Fenster eine Sonderstel-

lung in der deutschen Kunst ein, wie sie bisher
von der Forschung noch nicht erkannt worden
ist. Dabei gilt Meistermann bekanntermalen als
herausragender deutscher Vertreter einer freien,
modernen Kunstauffassung, die sich in funda-
mentaler Opposition gegenlber den National-
sozialisten befunden hat. Mit Blick auf sein Werk
und seine Biografie sowie nach dem kunstideolo-
gischen Selbstversténdnis der Nationalsozialisten
ist Meistermann formalasthetisch, bildnerisch in-
haltlich und geistig weltanschaulich als , Entarte-
ter Kiinstler” zu bezeichnen, auch wenn bis heute
kein offizielles Schriftdokument aus der Reichskul-
turkammer vorliegt.’?

Schon Ende Mai 1943 verschriftlichte Meister-
mann sein gedankliches Konzept fir den Bilder-
zyklus von Frechen-Buschbell: ,Durch die Fenster
wird die wunderbare Weite unseres katholischen
Glaubens dargestellt.” Ebenso selbstbewusst wie
vorausschauend definierte er lakonisch an dieser
Stelle sein lebenslang gliltiges Kunstparadigma:
«Wir wollen [geistige] Kraft statt Glanz, Glauben
statt Fassade, Inhalt statt Dekoration.” Diese
AuBerung im Nazi-Deutschland, zwei Jahre vor
Kriegsende, war alles andere als selbstverstand-
lich und unproblematisch. In falschen Handen
konnte sie durchaus gefahrlich werden, da die
Kritik am NS-System flr Zeitgenossen leicht zu
erkennen war.

Ebenso unmissversténdlich ergdnzte der Kiinst-
ler einige Monate spater, am 6. August 1943,
brieflich an Dr. Peil: ,,Denn bei aller Arbeit],] die
ich verrichte, geht es mir um die Darstellung je-
nes Reichtums[,] der nicht von dieser Welt ist. Ich
bin ein zu glihender Katholik[,] um als Kinstler
mehr oder weniger Naturalist sein zu kénnen. Es
gibt da eben keine Kompromisse.”'* Diese deutli-
chen Worte richteten sich nicht nur an den Pfarrer
und seine auf Meistermann ibergriffig wirkende
Kunstkritik, sondern ebenso an die damalige

11 Zu einem vergleichbaren Ergebnis kommt Martin Bock M.A., Geschéftsfiihrer des Frechener Geschichtsvereins, vgl. Bock
2914: 229, wie die Hauptlberschrift (= ,Es gehdrt Mut zu solchen Bildern”) seines fundierten, kenntnis- und detailreichen
Aufsatzes anzeigt. Zit. n. Rolf Jessewitsch, Leiter des Solinger Kunstmuseums und des Zentrums fiir verfolgte Kiinste: ,Ge-
org Meistermann war einer der wichtigsten Kinstler in der »Inneren Emigration« und einer der bedeutendsten Kiinstler
der jungen Bundesrepublik.” Zit. n. ders. in: http://www.main-netz.de/nachrichten/kultur/kultur/artd214,2402662 - Stand:

13.12.2012+15:37 Uhr.

12 Vgl. die beiden vorherigen Anm. sowie Calleen 1993: 206-208, Anm. 46, 47 und 48.

13 Meistermann zit. n. Bock 2014: 241.
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Georg Meistermann
Pfingsten, 1980

Detail aus der unteren
Zone

des Siidfensters von
St.Clemens und Christus
Salvator Heimbach
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Kunstauffassung der Nationalsozialisten, die in
kirchlichen Kreisen schon frilh Einzug gehalten
hatte. Wegen der vielen dirigistischen Verande-
rungswiinsche und umfangreichen Entwurfsvor-
schriften bot Meistermann unter anderem kurz
vor Weihnachten 1943 dem geistlichen Gemein-
devertreter an, vom Auftrag zurlickzutreten.™ Er
hatte von dem Widerstand der Gemeinde gegen
seine moderne Kunsteinstellung die Nase voll.

Wie die Ergebnisse und Dokumente weiter be-
legen, hat Meistermann spatestens mit dem 1944
entworfenen Katharina-Fenster von Kéln und
Frechen-Buschbell eine sehr persénliche, reife,
unabhéngige, moderne und sogar auch ,avant-
gardistische” Kunstsprache gefunden, die ihn
nach der ,Befreiung Deutschlands” als internati-
onal exponierten Glasmaler weltbertihmt machen
sollte.”™ Im Nachkriegsdeutschland befligelte er
zusammen mit Johan Thorn-Prikker die Entwick-
lungen der internationalen, modernen Glasma-
lerei.'

Dass klnstlerische Innovaticnen nicht nur Zu-
spruch, sondern auch schnell einen heftigen Streit
und starke Gegenbewegungen auslésen kénnen,
hatte der Glasmaler bereits in der jungen deut-
schen Demokratie erfahren dirfen. Damit besta-
tigte sich fiir ihn eine alte Kinstler- und Kurato-
ren-Erkenntnis: ,Wer sich flr die moderne Kunst
und ihren freien Geist einsetzt, muss mit allem
rechnen.”’ Diese abgrundreichen Erfahrungen
konnte er in vielfaltiger Weise bis zu seinem Tod
im Jahr 1990 immer wieder von Neuem sammeln.

Salomé Nhyelete Maria Calleen gewidmet

14 Vgl. Meistermann in: Bock 2014: 241-243.

UBER DAS GESCHWISTERLICHE VERHALTNIS
VON FARBE, KUNST UND GLAUBEN BEI
GEORG MEISTERMANN — DAS MONUMEN-
TALE FENSTERPROJEKT VON ST. CLEMENS
UND CHRISTUS SALVATOR IN HEIMBACH 1980

Justinus Maria Calleen

Wie vielgestaltig sich unterschiedliche Werkpro-
zesse beeinflussen koénnen, zeigt das 1981 von
Georg Meistermann (1911-1990) entworfene,
monumentale Eifler Fensterprojekt von St.Cle-

mens und Christus Salvator in Heimbach. Es
entstand parallel zur groBflachigen und umfang-
reichen Neugestaltung von St. Gereon zu Kéln
(1979-1986). Diese rheinische Arbeit stellt einen
besonderen Héhepunkt im Gesamtwerk des
Glasmalers dar.” Genauso kithn und engagiert
wie in der Rheinmetropole — wenn auch deutlich
zurlickgenommener — fielen Meistermanns auf

15 Vgl. die zeitgendssische nationale und internationale Kunstkritik, u. a. in der , Zeit” und im amerikanischen ,Time-Magazine”
sowie die Reaktionen des Ausstellungsbetriebes u. a. Ende der 1940er Jahre u. a. in: Back 2014: 263, 266, 270ff., Calleen
in: Calleen/Jessewitsch 2011: 176; Calleen 1993: 246ff.; Herold 1991: 405ff. und Wilhelmus 2014: 6231,

16 Vgl. Johannes Schreiter: ‘Keine Frage, da hatte ich es mit einem Souveran der Polychromie zu tun!

Begegnungen von

Johannes Schreiter mit Georg Meistermann und seinem Werk, in: Calleen/Jessewitsch 2011: 136ff.
17 Vgl. Calleen 1989: 112ff., Calleen in: Calleen/Jessewitsch 2011: 14ff. und Meistermann in: Calleen/Jessewitsch 2011: 152ff.
18 Vgl. Justinus Maria Calleen: Georg Meistermann in St. Gereon zu K&ln. Vergleichende Studie zum kiinstlerischen Gesamt-
werk, zu kunsthistorischen Vorbildern, zur eigenen Kunsttheorie und meistermannschen Bildtheologie sowie zu Techniken
und zum kiinstlerischen Arbeitsprozess von Georg Meistermann. Dissertation an der Universitét Kéln, Kéln 1993.
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Vielfarbigkeit angelegte, kiinstlerische und reli-
giose Bekenntnisse in Heimbach aus.

Die Farbe wird hier wesentlich punktueller und
konzentrierter eingesetzt. Dennoch dokumen-
tieren beide Kirchen Ubereinstimmend, welche
elementare Bedeutung die polychrom leuch-
tende Farbigkeit fiir den leidenschaftlich beken-

nenden Kélner Katholiken hat. lhre sinnlichen
Wirkungskréfte beschreiben in spiritueller Weise
sein grundlegendes, auf Gemeinsamkeiten aus-
gerichtetes, dialogisches Verstdndnis von Kunst

und Glauben. Beide bedingen einander und han-

gen unmittelbar miteinander zusammen, so seine
Uberzeugung.

Seiner Meinung nach verlangen - wie Meis-
termanns furchtlose, kampferische und streit-
bare Lebensfiihrung mannigfaltig dokumentiert
— Uberzeugende Bekenntnisse und standfeste
Haltungen nach der mutigen Vielfarbigkeit des
Geistes und der Tat: sowohl im Leben als auch in
der Kunst." Von diesem flr Meistermann so typi-
schen Kunst- und Lebenskonzept kiinden eben-
falls die Fenster in der bekannten Pilgerstétte in
der Heimbacher Salvator-Wallfahrtskirche. Dabei

19 Vgl. Justinus Maria Calleen in: Justinus Maria Calleen und Rolf Jessewitsch: Das Leben des Menschen ist eingehdllt in Far-
be - Georg Meistermann zum hundertsten Geburtstag. Ausstellungskatalog hg. v. Calleen und Jessewitsch, Kunstmuseum
Solingen — Zentrum fiir Verfolgte Kinste, Kunstmuseum Bayreuth und Deutsches Glasmalerei-Museum Linnich, Solingen
und Berlin 2011: 14ff,, [fortan: Calleen/Jessewitsch 2011], und ebendort u. a. die Beitrdge von Heinrich B&ll, Johannes
Rau, Julian Nida-Rlmelin, Annette Schavan, Oskar Lafontaine, Edeltrud Meistermann, Johannes Schreiter, Markus Lipertz,

Thomas J. Miller.
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loten sie asthetisch und bildtheologisch in pro- liche, groBe Fensterwand schuf Meistermann ein
noncierter Weise die Grenzen von Leben, Tod, monumentales Glasbild, das sich vom Fullboden
Auferstehung, Erlésung und Gnade neu aus. bis zum Dach Uber flnf lange Fensterbahnen er-

Um die kleine Eifler Wallfahrtskapelle St. Cle-  streckt. Motivisch ist es den Themen von Aufer-
mens fir die Pilgerstréme zu vergrdoBern, wurde  stehung, Pfingsten und Himmelfahrt gewidmet.
ein Neubau angefligt und 1981 unter dem Na- In der Mitte zentriert ist der Auferstehende und
men ,Christus Salvator” eingeweiht. Fiir die stid-  Christus mit seinen finf Wundmalen, den weit

Georg Meistermann
Pfingsten, 1980
Detail aus der unteren
Zone des Sudfensters
von St.Clemens und
Christus Salvator
Heimbach
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Georg Meistermann

gedffneten Armen im Kreuzigungsgestus und mit
einem Ausfallschritt zu sehen. Die Figur und das
im Winde flatternde, méchtige Leichentuch sind
ganz in Weil3 gehalten. Physiognomische Details
aus Schwarzlot sind aufgetragen.

Unter seinen FiBen verweisen die vier auf-
gesprengten, machtigen, horizontalen, dunklen
Grabsteinplatten auf die Himmelfahrt des Aufer-
standenen. Der gldserne Hintergrund deutet mit
seinen zurlickhaltenden Farben von Griin, Grau
und Blau und durch seine Linienfiihrung ein ima-
gindres Mauerwerk an, das von der Auferstehung
durchbrochen und tberwunden wird. Bewegte,
schwingenéhnliche Kraftbahnen und horizontale
Glasstreifen verweisen in unterschiedlicher Far
bigkeit auf die Gnadenstrome Gottes und das
Einwirken des Heiligen Geistes in Form von zahl-
reichen Pfingsttropfen.

Die funf darunter liegenden, gleich gestalte-
ten, kleineren Fensterbahnen nehmen motivisch
direkten Bezug zur oben dargestellten Hei-
lig-Geist-AusgieBung und steigern deren raum-
durchdringende Bildwirkung durch dynamisierte,
um sich drehende, kreisformige Wirbelstlirme.
Auf blauem Fond ist in der jeweiligen Fenstermit-
te eine brennende, weile Kerze auszumachen.
Hier geht Meistermann bildnerisch und konzep-
tionell bewusst auf die Funktion der Wallfahrts-
kirche ein. Er selber liebte es, bei Kirchenbesu-
chen eine Kerze vor Heiligenfiguren aufzustellen
und zu entziinden, um sich meditierend auf ein
stilles Gebet einzustimmen. Zusétzlich flgte der
Kiinstler in der mittleren, unteren Fensterbahn
eine kleine, blau-weiBe Kreuzigungsdarstellung
ein, um deutlich zu machen, dass die Kerzen und
Gebete der angereisten Wallfahrer ,in persona”
Christus Salvator gewidmet sind.

Das dstliche Giebelfensterband verweist mit
zeichenhaften Bildsymbolen auf die acht Selig-
preisungen (Mt 5,3ff.). Die acht Darstellungen
sind auf dem an- und absteigenden Fensterband
gleichmaBig verteilt und einzeln in die abstrakt
skizzierten Glasmedaillons eingeschrieben. Auf
der gegeniiber liegenden Westseite und ober-
halb einer im Mauerwerk eingelassenen Gottes-

20 Zit. n. Meistermann in: Calleen/Jessewitsch 2011: 161,

mutter-Kind-Plastik befindet sich das farbenfreu-
digere Gleichnis vom Weinstock (Joh 15,1-17). Im
Scheitelpunkt des westlichen Giebelfensterban-
des fallen wirkungsmachtig die griinen Weinblat-
ter auf. Jeweils zur linken und rechten Seite entfal-
ten sich die eucharistischen Symbole von Trauben
und Ahren. Links unten macht zu Anfang der Bil-
derzéhlung eine apokalyptische Sichel auf sich
aufmerksam, wahrend rechts unten ein Kelch mit
Hostie den Abschluss bildet. Durch diese bilddra-
maturgischen Elemente werden Leben und Tod,
Auferstehung und Erlésung, Leiden und Gnade,
Verzweiflung und Hoffnung ein weiteres Mal, wie
schon zuvor in der groBen Fensterwand, in den
meditativen Fokus gestellt.

Das hochgradig farbintensive, luzid instrumen-
tierte und relativ kleine Turmfenster in dem jubi-
lierenden ,gloria-dei-Kolorit” mit den Kardinaltu-
genden von Glaube, Liebe, Hoffnung wiederholt,
verdichtet und verzahnt in sich das kiinstlerische
und theologische Gesamtkonzept von Meister-
mann. Die (ber den drei zentralen, gegenstand-
lichen Symbolen liegenden, abstrakten, horizon-
tal wabernden Heilig-Geist-Strome verbinden
sich imaginar mit den anderen Fenstern der
Wallfahrtskirche. Alles scheint durch dieses ge-
stalterische Verbundsystem in einem flieBenden,
energetischen und geschwisterlichen Austausch
von Farbe, Kunst und Glauben zu stehen. Als fi-
gurative Bildzeichen verweisen Hostie und Kelch
auf den Glauben, das weifle Kreuz auf griinem,
kreisformigem Fond auf die allesumfassende Lie-
be Christi und der weiBe, kreuzférmige Anker auf
grinem Rechteck auf die Hoffnung.

Nur wenige Monate vor seinem Tod bekannte
Meistermann 1990 mit knappen Worten: ,Hinter
dem Glas blickt man in eine andere Welt.”?° Was
damit gemeint war, wusste er genau. Unter an-
derem eine unerschitterliche ,Glaubens-Zuver-
sicht auf Erlésung”, die weit Uber die Tugend der
Hoffnung hinausging. Sein monumentales Heim-
bacher Fensterprojekt legt davon ein beredtes
Zeugnis ab.

Lucia Bata-Calleen gewidmet
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Diether F. Domes
Fenster des
Evangelischen
Gemeindezentrums
Voerde-Friedrichsfeld,
1996

Unterschiedliche Tendenzen der Glasmalerei in den 1970er- bis 1990er-Jahren

BANDIGER DER FARBIGEN FLACHEN UND
DOMPTEUR DER POETISCHEN LINIEN - DIE
GLASMALERISCHE UND KUNSTLERISCHE
GESAMTGESTALTUNG DES EVANGELISCHEN
GEMEINDEZENTRUMS FRIEDRICHSFELD VON
DIETHER F. DOMES

Justinus Maria Calleen

Diether F. Domes ist als Glasmaler der erfolg-
reichste und nachhaltigste Meisterschiiler des
Kélner Ol- und Glasmalers Prof. Georg Meis-
termann (1911-1990). Am 1. Juli 1939 wurde
er im nordmahrischen Wittischau geboren, am
16. Oktober 2016 verstarb er 77-jahrig in seiner
Wahlheimat Eriskirch am Bodensee. Genauso ent-
schieden und streitbar wie sein Lehrer hatte er
sich mit Leib und Seele der Kunst und ihrer ge-
sellschaftlichen Bedeutung verschrieben. Nahezu
jedes kiinstlerisches Medium und Material forder-
te Domes heraus. Seine schopferische Entdecker-
und unbeschrankte Arbeitslust ging weit tUber die
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Glasmalerei hinaus. Souverén beherrschte er die
unterschiedlichen Bearbeitungsmethoden der
Graphit-, Rétel-, Photo-, Klang- und Glas-Zeich-
nung. Dazu kommen druckgrafische, keramische
und malerische Arbeiten. Nicht zu vergessen sei-
ne monumental ausgreifenden, pathosfreien, teil-
weise auch bildhauerischen, farbigen Wandinstal-
lationen aus Stahl, Holz, Glas und elektrifizierten
Neonrdhren.

Die alles gliedernde, rhythmisierende, pulsie-
rende und durchdringende, grafische Linie war
sein zentrales Thema. lhren netzwerkdhnlichen
Energiefeldern hatte er sich in geheimnisvoller
Weise verschrieben, in ihre vergeistigten Ade-
rungen hatte er sich mit groBer Leidenschaft ver-
liebt, ihren tentakelartigen Gebilden hatte er sein
kinstlerisches Lebenswerk gewidmet. Er wusste,
dass man mit der Linie und ihren Formationen
machen konnte, was man wollte, blof3 ihrer zei-
chenhaften, spurenreichen und wirkungsgradin-
tensiven Magie konnte man sich nicht entziehen.
Die Linie war fiir ihn der unmittelbarste Ausdruck



Diether F. Domes
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einer spirituell beseelten ,Such-Bewegung”.
Gleichzeitig wurde sie zum malgeblichen Aus-
druckstréger seiner poetischen Liniengeflechte.
Ganz egal, ob sie farbig, unbunt oder nur mo-
nochrom ausgeflihrt wurden. Diese gestalterisch
kithnen Fahigkeiten haben ihn zu einem grofBen
«Dompteur der Linie” gemacht.

Nicht dem lyrischen Gehalt der mannigfach
gebrochenen Farben galt sein kilnstlerischer
Hauptaugenmerk, sondern der virtuosen Poesie
der sich dahinschlangelnden, geheimnisvollen
Linienkonstruktionen. Mit selbstbewusster poeti-
scher Erzahlfreudigkeit berichteten die abstrakt
anmutenden, energetischen, gestischen Kompo-
sitionen des , Linien-Dompteurs” von kiinstlerisch
imaginaren Reisen und sinnlich erregten Ausgrif-
fen. Zum verwandlungsfreudigen Charakter der
Linie hat Domes programmatisch festgestellt:
«Linie als Voraussetzung des Sehens, Erkennens,

L/
/
)
Yl
)

R
! ﬂl‘vb‘“}m

\

NI

2R
a4
VRA WY

Ordnens. Linie als Grenze und Briicke. Linie teilt
ein, staffelt, strafft und gibt Hinweise zum Sehen.
Linie ist ein Erlebnis, ein Reiz zum Weitermachen,
unendlich weiterfiihrend, ohne Anfang und Ende.
Linie ist Verfihrung. Linie schichtet, verkantet,
zeigt das Unterste zuoberst, scheint durch und
lasst Raume zu, bildet sie und verwirft sie. Linie
kantet um und schafft Utopien, zeigt Wege auf,
die nie enden. Linie, Schwebe zwischen zwei
Punkten."?'

Dass seine Linien nicht nur ,verfithren”, son-
dern auch ganz bewusst ,flhren”, machen seine
26 farbigen und teilweise auch unbuntintonierten
Fenster flir das evangelische Gemeindezentrum
Friedrichsfeld bei Wesel deutlich. Entworfen wur-
den sie 1995. Zusatzlich gestaltete Domes eine
Priester-Stola, ein Altar-Antependium und — wie
schon fiir die Dresdener Frauenkirche — ein Kan-

21 Zit. n. Domes in: Diether F. Domes, Such-Bewegung, Arbeiten auf Papier, Photographie, Glasmalerei und Architekturpro-
jekte, Ausstellungskatalog des 2010 von der Stadt Wittlich abgeschafften Georg-Meistermann-Museums, Ausstellung vem
23. Februar bis 29. April 2003, bearb. und hg. v. Justinus Maria Calleen, Wittlich 2003: 20.
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zel-Tuch.?? Die Orgel fasste er in tonaler Anleh-
nung an die Fenster in rot, blau, grau und violett.

Dazu kommt ein nur aus schwarzen Linien und
grau gewischten Wandflachen gestaltetes Kreuz,
das durch seine Formgebung zeichenhaft an die
Kreuzigung Jesus’ auf dem Berg Golgatha erin-
nert. Eine Vielzahl von sich (berschneidenden
Lebens- und Kraftlinien durchdringen einander.
Das mit linearer Transparenz ausgefiihrte Kreuz,
das auf eine konkrete Kérper-Darstellung verzich-
tet, 1adt zum Erschauen der endlosen Weite ein.
Irdisches und Himmlisches, Todeserfahrung und
ewiges Leben, Verzweiflung und Hoffnung, Leid
und Auferstehung, Ausgeliefertsein und Erlésung
werden hier wie in den abstrakten Glasbildern
chiffrenartig angesprochen. Die numinose Abwe-
senheit einer Korpus-lllustration macht die Aura
des Gekreuzigten umso gegenwartiger. Jegliches
Kolorit fehlt bei diesem dunklen Karfreitagsmotiv.

Diese so typische Vorgehensweise des Eriskir-
cher Schopfers macht deutlich, dass er sich selbst
nicht nur als ,Gesamt-Kunstwerker” verstand,
sondern dass er ausgesprochen souverdn in der
Lage war, die unterschiedlichen kiinstlerischen
Gesamtaufgaben eines Ortes in hoch sensibler
Weise aufeinander abzustimmen und im integ-
ralen Sinne zu l6sen. Dabei sind die architekto-
nischen, &sthetisch strengen und ganz in weil3
gehaltenen Wandvorgaben des Raumes alles
andere als einfach. Das liegt unter anderem an
den einzelnen Mauerdffnungen, die in ziemlich
grofen Abstanden aufeinander folgen. Dadurch
entstehen immer wieder storende Unterbrechun-
gen mit Blick auf den Gesamteindruck. Dies galt
esbeiden Entwiirfen zu beriicksichtigen. Entspre-
chend fiel die Gestaltung aus.

Einerseits wollen die Fenster den kirchlichen
Gemeinderaum als Ort der Sammlung und Ver-
kiindigung betonen, andererseits beabsichtigen
sie — auch im theologischen Sinne —, ,die Un-
durchdringlichkeit der architektonischen Wand zu
zerreiBen und zu durchbrechen”.? Damit soll der
Kirchenbesucher in die Lage versetzt werden, die

unendliche geistige Weite des dahinter liegen-
den Raumes jenseits der Architektur mit den Sin-
nen zu erspiiren und spirituell zu erahnen. Gleich-
zeitig wirken die Glasmalereien desbekennenden
Katholiken Domes wie glaserne Wandteppiche,
die das jenseitig zu Erschauende verhillen, um
eine mystische Vorstellung von Transzendenz und
Gottesgegenwart sinnlich zu erfahren.

Auch wenn die verwendete Bleistérke in den
Fenstern physikalisch stets gleich ist, wird sie
optisch immer wieder durch die unterschiedli-
chen Licht-, Farben-, Formen- und Flachenqua-
litaten der Glaser in wirkungsgradreicher Weise
verandert. Der Kinstler wusste dank seiner Gber
50-jahrigen Arbeitserfahrungen sehr genau, mit
welchen technischen und handwerklichen Mitteln
er bestimmte gestalterische und auf Variationen
angelegte Wirkungen erreichen konnte. ,Fir
mich”, so Domes zu seiner Friedrichsfelder Ar-
beit, ,sind das Fenster der Freude, wo die Linien
zu tanzen beginnen.”?

Den glasmalerischen Auftakt der Gesamt-
gestaltung bildet das dunkelste Fenster hinten
rechts in der Eingangszone. Zum Altar hin wer-
den im theologischen Sinne eines anagogischen
Ganges die Fenster heller, ihre Farbigkeit wir-
kungsmachtiger und ihre Strahlkraft luzider. Wie
so oft in seinem Lebenswerk hat sich auch hier
der Glasmaler auf die wenig gemischten Trini-
tatsfarben von rot, blau und gelb bezogen so-
wie ganz bewusst darauf konzentriert. Je weiter
die Fenster nach oben gen Himmel = in Richtung
des Auferstehungskosmos und des Himmlischen
Jerusalems - ansteigen, desto jubilierender wird
das Kolorit der oberen Glaszonen. Nur in Aus-
nahmefillen wahlte der Kinstler durchsichtige
Glaser aus. Mehrheitlich sind sie opak gehalten,
damit das Auge zugunsten einer transzendieren-
den Wirkungsasthetik nicht ,hindurchfallt” und so
mit seinen irdischen Anschauungen auf der Erde
«héngen bleibt”.

Der Fensterrapport ist kompositorisch kon-
sequent aufeinander abstimmt. Jedes Glasbild

22 Alle Ausstattungs- und Bearbeitungshinweise beruhen auf den Angaben des Kinstlers. Hingegen das &ltere, kreisrunde

Glasfenster auf der Orgelempore stammt nicht von Domes.

23 Zit. n. Domes in Gesprachen mit dem Verfasser, die mehrfach im Sommer und friihen Herbst 2016 gefiihrt wurden.

24 Wie Anm. 3.
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Hans Gottfried von Stockhausen

nimmt sowohl Bezug zum vorherigen als auch
zum nachfolgenden. Die unteren Glasfelder sind
schwerer, dunkler, erdbezogener und blockhaf-
ter intoniert, wadhrend die oberen Bildzonen an
filigran bewegter Leichtigkeit zunehmen. Assozi-
ativ verweisen sie auf Luft, Wind und Weite, um so
auf die unergriindlichen Krafte und verborgenen
Sphéren des géttlichen Einwirkens anzuspielen.
Dazu kommt der permanente Richtungswechsel
der Linien, begleitet von einem Uberaus variati-
onsreichen Repertoire an unterschiedlichen geo-
metrischen Flachenformen oder kontrapostisch
entgegen- oder quergestellten Lingsstreifen.
Manchmal hat man sogar den Eindruck, dass das
spinnennetzartige, metamorphosenreiche, amor-
phe Lineament der dynamisierten Bleiruten ge-
stalterische Impressionen von bewegten Fahnen,
flatternden Tulchern, kraftvollen Winden oder
schwebenden Himmelszelten evoziert. Durch die
geschickte Fiihrung der poetischen Linie werden
die Glasflaichen zugunsten von dinglichen Er-
scheinungen immer wieder gebandigt.

Mitvoller Uberzeugung sowie analog zu seinem
Gesamtwerk verzichtete Diether F. Domes bei sei-
nen abstrakten Friedrichsfelder Bilderfindungen
auf jegliche biblische lllustration. So etwas war
ihm grundséatzlich zuwider. Er wollte ,das Chris-
tentum nicht auf eine Marchenstory beschranken,
sondern die GroBzligigkeit und Weite des Chris-
tentums mit seinen unergriindlichen Geheim-
nissen andeuten”, wie er nach langer Krankheit
kurz vor seinem Tode bekannte. Ganz lakonisch
und vielsagend zugleich fugte er in seiner ihm
so typischen Art noch lachelnd hinzu: ,Es geht
mir mehr um das Staunen!” # Eine offene und
suchende Lebenseinstellung, die ihn und seine
schopferische Neugierde vom Wesen her in zen-
traler Weise beschreibt.

Ursula Domes und ihrer ganzen Familie

sowie dem Georg-Meistermann-Sohn,
Claus Bingemer, gewidmet

25 Wie Anm. 3.

HANS GOTTFRIED VON STOCKHAUSEN
—~ SEINE CHORFENSTER IN DER
LIEBFRAUENKIRCHE KOBLENZ 1990-92

Iris Nestler

Hans Gottfried von Stockhausen, Vertreter der
Stuttgarter Glasmalereiszene und Entwickler
des postmodernen autonomen Glasbildes, hat
innerhalb der figtrlichen Monumentalmalerei ei-
nen eigenwilligen Stil entwickelt. Er entsagt den
avantgardistischen Trends der Glaskunst. Von den
1950er-Jahren an bis zu seinem Tod im Jahr 2010
widmete er sich in all seinen Fenstern der minu-
zidsen Ausarbeitung der gesamten Flache mit
noch so kleinen Details, um der Verfihrung des
reinen Echtantikglases entgegenzuwirken. Seine
Werke gehdren zu den zeitaufwandigsten ihrer
Art und zu den marchenhaftesten. Die Binnen-
zeichnungen, mitunter auch die Stilistik der Ge-
sichter seiner Heiligenfiguren — wie etwa bei der
Madonna der Koblenzer Liebfrauenkirche und
spater derjenigen der St.James Cathedral Se-
attle - sind gut vergleichbar mit dem Figurenstil
des Briten Edward Burne-Jones beispielsweise in
den Kathedralen von Winchester und Salisbury.
Stockhausen, der seine Schwarzlotzeichnungen
bis zuletzt selbst ausflihrte, verbindet die ausge-
zeichnete Technik einer British Society of Mas-
ter Glass Painters mit der Farbpalette sowie der
Strukturfreude der deutschen Expressionisten,
der Ornamentik des Mittelalters und der Frei-
heit des ausgehenden 20. Jahrhunderts, alles zu
neuartiger Synthese zu fihren. Dass ein auf der
Trendelburg oberhalo von Kassel aufgewachse-
ner Klinstler in seinen Werken die Methodik des
Mittelalters verarbeitet, ist nicht verwunderlich.
Antangs gepragt durch seinen Lehrer, den
Expressionisten Rudolf Yelin, bleibt Stockhau-
sen an der strengen und kréftigen schwarzen
Linie orientiert. Die Fenster der Kreuzkirche
Bonn von 1954, sowie die frithen der zahlreichen
Fenster des Kiinstlers im Ulmer Minster, zeigen
noch ganz die Stilistik seines Lehrers, sehr gut
auch vergleichbar mit dem Stil Wilhelm Geyers,
wéhrend das berlihmte Israel-Fenster im Ulmer
Minster von 1986 direkt mit den wenig spater
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